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Resumo

O fogo esta na origem da casa e da nogéo de lar,
encontrando-se, inicialmente, no centro da ha-
bitacdo. Progressivamente perdeu importancia,
deslocando-se da sua centralidade para as zonas
laterais. Nesse sentido, ha um percurso do fogo
domesticado a reter na abordagem dos espacos
habitacionais: ao longo do tempo o posiciona-
mento do fogo, assim como a sua funcionalidade
e significado, foram-se transformando. Esta pes-
quisa centra-se no conceito de fogo como centro
e simbolo da casa, enquanto fundador do espa-
¢o doméstico e origem do habitar, assim como
elemento qualificador do espaco arquiteténico.
A intencéo de tornar este conceito um tema de
exploracao tedrica surge no sentido de contribuir
para o entendimento e concepgédo de projeto ar-
quiteténico dentro do contexto contemporaneo.

Palavras-chave: Habitar. Lar. Lareira
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Abstract

Fire appears to be in the origins of the house
and the idea of home, initially established as the
center of the dwelling. Progressively has lost its
importance, moving from the center to the side
walls. In this sense, there is a path of the do-
mesticated fire to retain at the approach of living
spaces: over time the position of fire, as well as
its functionality and meaning, were transformed.
This search intends to develop the concept of
fire as the center and symbol of the house, while
founder of the domestic space and the begin-
ning of dwelling, as well as a qualifying element
of architectural space. The intention of making
this concept one of theoretical exploration ap-
pears to contribute to the understanding and
design of architectural project, within the con-
temporary context.

Keywords: Dwell. Home. Fireplace.
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Introducéao

A presente investigagdo teve como ponto de
partida a afirmagéo de Vitravio, no seu tratado
De Architectura, que na descoberta do fogo esta
a origem da casa e do homem social (VITRUVIO,
2006). Da mesma forma, a etimologia da palavra
lar — local da habitacdo onde se acende o lume -
revelava que fogo e casa sao indissociaveis. Com
o desenvolvimento da investigacdo percebeu-se
que, se nos primoérdios o fogo se encontrava ao
centro da habitacdo, utilizado tanto para aquecer,
como para cozinhar e iluminar, sendo igualmen-
te foco de um fascinio mistico, progressivamente
perdeu importancia, deslocando-se da sua cen-
tralidade para as zonas laterais. Compreendeu-se
entdo que, apesar do fogo ser elemento proto-
-arquitetonico, sendo a partir dele que a arquite-
tura surge como concretizagdo do habitar, com o
passar do tempo, essa relagao foi-se dissipando.

Da pesquisa efetuada, constata-se que a relagéo
do fogo com a arquitetura ndo tem sido profunda-
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Las vivencias que experimenté en silencio en tor-
no al fuego que ardia en el centro de aquel gran
espacio y que iluminaba intermitentemente la cu-
pula de paja, el dormir dentro de una camatrifia de
madera y la atmdsfera general que me envolvia
com aquel olor penetrante de ahumado, me im-
presionaron tanto que tenia la sensacion de estar
viviendo otros tempos.

Yago Bonet Correa, La Arquitetura del Humo, p.11

mente estudada, verificando-se uma abordagem
muito superficial e simplificada sobre a tematica.
Contudo, destacam-se dois arquitetos espanhdis
— Luis Fernandez-Galiano e Yago Bonet Correa
- que contribuem com pensamentos e teorias
aprofundadas sobre o tema e que, apesar de se-
rem abordagens diferentes, complementam-se
na fundamentagao do tema.

Antecedentes

O primeiro autor (FERNANDEZ-GALIANO, 2000)
teoriza sobre a ligacdo entre arquitetura e energia,
combustdo e construcdo. Reconhece a existén-
cia de uma relagdo entre fogo e casa, que sofreu
alteracdes ao longo do tempo, identificando uma
progressiva desvalorizagdo do valor simbdlico do
fogo, a medida que este se multiplica, difunde e
especializa, perdendo, assim, a sua qualidade e
significado, tanto mitica como ritual, até a sua ex-
pulsédo do lugar central que ocupava na habitacdo.
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Segundo o arquiteto, as consequéncias desta rup-
tura entre fogo e arquitetura sdo duas: por um lado,
a arquitetura atual reproduz uma visdo mecanica e
vazia de sentido, a um ritmo monétono e obsessi-
vo, transformando a casa hum lugar desarticulado,
sem centros e limites; em segundo lugar, o0 espago
arquiteténico estd, progressivamente, a tornar-se
visual e termicamente homogéneo, e, enquanto
procura abstrair-se do lugar, visa ser igualmente
alheio a memodria e ao tempo, ndo apenas histérico,
mas também meteorolégico e astrondmico.

O segundo autor (CORREA, 2007) traca a cro-
nologia da relacdo entre fogo e arquitetura, deli-
neando a evolugdo do que denominou “espacio
del humo” (Ibid., p.15), caracterizando-o como o
espaco mais alto de um conjunto € onde o fogo
€ centralizado. Afirma, inclusive, que se pode en-
tender como espaco do fumo todo o espaco ar-
quitetdnico muito alto, ou de pé direito duplo, com
luz zenital e que liga uma serie de espacos peque-
nos. O arquiteto desenvolve esta teoria através de
uma percepcao histérica, remetendo as origens e
evolucéo dos primeiros abrigos do Homem até ao
periodo moderno. Assim, o autor parte do fumo,
como metafora do difuso e, consequentemente,
termina dando conceitos precisos e descrevendo
com clareza uma colecdo de exemplos, nhomea-
damente de arquitetos como Le Corbusier, Baillie
Scott, Adolf Loos, e Frank Lloyd Wright.

De facto, Frank Lloyd Wright pensou o espaco
habitacional em torno da ideia do fogo. As Prai-
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rie Houses que o arquiteto projetou no inicio do
século passado foram desenhadas a partir da
lareira, definidora de todo o espaco interior, en-
tendida a partir da ideia do fogo primitivo como
origem da congregagdo humana e da familia.
Essas casas, desenhadas a escala da paisagem
americana, pretendiam servir a familia, estrutura-
da por principios muito classicos, que se reunia
sobretudo em torno da mesa e da lareira. A sua
composigcado partia do principio da lareira cen-
tral, quase sempre de pedra, larga e firmemen-
te estabelecida no centro da composicéo. Desta
lareira todos os elementos se irradiavam, e dai
surgiam os outros espacgos, abertos e fechados.
Também outros grandes nomes da arquitetura do
século XX estabeleceram a unido entre arquite-
tura e fogo, polarizando a lareira como coracao
da casa, nomeadamente Alvar Aalto, Gunnar As-
plund e Louis Kahn.

Fundamentos tedricos

Assim, pretende-se desenvolver o conceito do
fogo como centro e simbolo da casa e como ele-
mento expressivo na arquitetura. O objeto cen-
tral desta abordagem primeva explora e define o
conceito do fogo enquanto fundador do espago
doméstico e origem do habitar, e como elemento
qualificador do espaco arquiteténico. A intencao
de tornar este conceito um tema-base de explo-
racao teodrica surge no sentido de contribuir para
o entendimento e concepcgao de projeto arquite-
ténico dentro do contexto contemporaneo.
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O termo habitar, do latim habitare, um frequentativo
de habeo que significa ter, possuir ou ocupar, signi-
fica, em termos literais, ocupar um determinado lo-
cal, vivendo ou morando nele. Contudo, o conceito
de habitar transcende essa definigdo objetiva.

Quando o tema € a habitagéo e o habitar, o pen-
samento e entendimento arquiteténico sdo in-
fluenciados pela fenomenologia existencialista.
Em meados do século XX, comecou a pensar-
-se a casa como o Unico lugar onde o Homem
se pode fixar existencial e espiritualmente. Em
Construir, Habitar, Pensar, o fildsofo Martin Hei-
degger (1971), um dos pensadores fundamentais
do século passado, fala da existéncia de uma cri-
se habitacional, e, tendo como ponto de partida
as questdes O que é habitar? Em que medida o
construir pertence ao habitar?, analisa cada um
dos termos, de modo a formalizar o conceito
de habitar. A relagdo entre habitar e construir é
o primeiro ponto da andlise. Segundo o filésofo,
o construir tem sempre como objetivo o habitar,
contudo, nem todas as construcdes sao, efetiva-
mente, habitagdes. Por conseguinte, apds ques-
tionar se a habitacdo garante o habitar, conclui
que o construir € em si mesmo o habitar, € nao
apenas um meio para tal. Analisando o significa-
do das palavras, em aleméo, a sua lingua mater-
na, diz-nos que a palavra que designa construir é,
do alto-aleméo, buan, que significa, igualmente,
habitar. Porém, o significado do verbo bauen -
construir -, perdeu-se. O filésofo salienta que a
palavra buan ndo revela meramente que construir
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€ sinénimo de habitar, mas que nos deve fazer
pensar o habitar que ai se nomeia. Também a pa-
lavra bin, que significa sou, deriva de bauen, e
evidencia que somos a medida que habitamos.
Concluindo esta primeira analise, o filésofo acen-
tua que s6 iremos encontrar a esséncia do cons-
truir quando o pensarmos, em si mesmo, como
um habitar. Continua o raciocinio, explicando-
-nos que o habitar ndo surge porque construi-
mos, pelo contrario, construimos e chegamos
a construir a medida que habitamos. Numa se-
gunda analise linguistica, o filésofo conclui que
a esséncia do habitar, relacionada com as pa-
lavras géticas wunian que significa permanecer,
demorar-se, Friede que desigha paz e Freie que
significa resguardado, é, efetivamente, esse res-
guardo, o conforto e protecdo de um abrigo, e
um demorar-se junto as coisas. Neste sentido,
e analisando o conceito de espaco, Heidegger
explica-nos que o espago nao é algo além do
Homem — nem é um objeto exterior nem uma vi-
véncia interior -, ou seja, quando olhamos para
dentro de ndés, num momento de introspecao,
€ a partir do lugar onde nos demoramos, onde
permanecemos, que chegamos dentro de nos.
Assim, a esséncia de construir é deixar habitar:
apenas podemos construir quando somos ca-
pazes de habitar. Somente na tentativa de com-
preender o significado de habitar e construir se
depreende que ao habitar pertence um construir
€ que dele adquire a sua esséncia. S6 apos isto
se pode pensar. O pensar, assim como o cons-
truir, pertence ao habitar. Tanto um como outro,
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1.0 pensamento de Heide-
gger pode também ser apli-
cado a arquitetura de Frank
Lloyd Wright, Alvar Aalto e
Louis Kahn.

2. “First of all | owe to Heide-
gger the concept of dwelling.
‘Existential ~ foothold’ and
‘dwelling’ are synonyms,
and ‘dwelling’, in an existen-
tial sense, is the purpose of
architecture”  (NORBERG-
-SCHULZ, 1991, p. 5).

3. “...es un concepto sicolo-
gico que denota los esque-
mas que el hombre desar-
rolla, en interaccion com el
entorno para progresar satis-
factoriamente” (NORBERG-
-SCHULZ, 1975, p. 46).
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de maneiras diferentes, sdo fundamentais ao ha-
bitar. Porém, s6 se revelam suficientes quando
em conjunto, e conscientes de que resultam de
uma longa experiéncia e exercicio incessantes
(HEIDEGGER, 1971). Assim, habitar transcende
0 seu sentido literal e passa a significar a forma
como o Homem ¢é e estd no mundo. Ao analisar
Heidegger, o arquiteto Christian Norberg-Schulz
(1975) indica-nos que é justamente por existir
essa inter-relagdo entre o construir, o habitar e o
pensar que a arquitetura pode ser poética.

Norberg-Schulz foi, de facto, o primeiro arquiteto
a aproximar-se das teorias de Heidegger!, dedi-
cando-se, desde 1960, ao desenvolvimento da
interpretacéo das ideias do filésofo, tendo como
base o ensaio Construir, Habitar, Pensar. Para ele,
habitar € muito mais do que o simples abrigo; re-
quer que os espacos onde a vida se desenrola se-
jam lugares, no verdadeiro sentido da palavra. O
arquiteto define lugar como um espaco com uma
identidade particular, uma atmosfera, ou espirito.
O espirito do lugar, ou genius loci, conceito de ori-
gem Romana, define que todos os lugares tém o
seu genius, o seu espirito guardido. Esse espirito
€ a sua identidade, a sua esséncia, é o que ca-
racteriza, em termos qualitativos, um determinado
lugar - designa o que €, ou que deseja ser. Profun-
damente interessado em estudar as implicacdes
psicoldgicas da arquitetura, além do seu funcio-
nalismo (NORBERG-SCHULZ, 1991), considera
o habitar sinénimo do que denominou de suporte
existencial?. Esse suporte existencial (que acre-
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ditava ser o objetivo da arquitetura) & construido
pelo Homem na sua relagdo com o meio, através
da percepcéo e do simbolismo. No seu livro Exis-
tencia, Espacio y Arquitectura, de 1975, introdu-
ziu o conceito de espaco existencial, tendo como
ponto de partida a afirmacgéo de Heidegger de que
a existéncia é espacial. Para o arquiteto, o con-
ceito de espaco tem um significado limitado e, ao
introduzir o conceito de espaco existencial, acre-
dita ser possivel superar essas limitacdes e recu-
perar a posicdo central que o espaco deve ter na
teoria arquitetonica. Assim, define espaco existen-
cial como “...un sistema relativamente estable de
esquemas perceptivos o ‘imagenes’ del ambiente
circundante” (NORBERG-SCHULZ, 1975, p. 19),
ou seja, o0 espaco existencial é um conceito psi-
coldgico®, “...lugar de uma experiéncia de relagdo
com o mundo por parte de um ser essencialmente
situado «em relagdo com o meio» ” (AUGE, 1998,
p. 86), sendo o espaco arquitetdnico a sua concre-
tizacdo. As imagens, por sua vez, sdo construidas
a partir das estruturas elementares do Universo,
das estruturas condicionadas social e cultural-
mente, e das caracteristicas particulares de um
individuo ou grupo.

O arquiteto distingue cinco niveis do espaco exis-
tencial: “El mds bajo de los niveles es determinado
por la mano.... El nivel inmediato superior, o sea el
mobilidgrio .... El tercer nivel, la casa .... El nivel ur-
bano .... El nivel del paisaje rural...” (NORBERG-
-SCHULZ, 1975, p. 34). Interessa salientar o nivel da
casa, que define como o lugar central da existéncia
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humana. Observa que a estrutura da casa é primei-
ramente a de um Jugar, que contém uma estrutura
interior diferenciada, ou seja, que se organiza em
espagos secundarios e pontos que os conectam.
No seu interior, desenvolvem-se diferentes ativida-
des que, enquanto conjunto, expressam uma forma
de vida. Essas atividades tém uma relagao variavel
com o exterior e com as duas direcoes basicas:
vertical e horizontal. Em geral, a casa expressa a
estrutura do habitar nos seus aspetos fisicos e psi-
quicos. Esta pensada, ou deve ser pensada, como
um sistema de atividades concretizado como um
espacgo que engloba lugares de carater distinto. A
imagem da casa depende, assim, da existéncia de
lugares diferenciados que se influenciem mutua-
mente. Principalmente, salienta Norberg-Schulz, o
carater [do lugar doméstico] é determinado por coi-
sas concretas tais como a lareira, a mesa e a cama,
Ou seja, sao os elementos basicos do espaco exis-
tencial que o caracterizam. O arquiteto explica que
ha uma interagdo entre os niveis que definiu, pois
0s niveis mais altos séo concretizados pelos niveis
mais baixos. Sao os detalhes do que nos rodeia que
déo significado ao espaco existencial. Inclusive, o
genius loci depende de uma concretizagdo humana
e, com efeito, essa manifesta influéncia € geralmen-
te reconhecida. Por norma, o Homem projeta-se
a si mesmo no ambiente que o rodeia; comunica
algo ao ambiente que, por sua vez, unifica as “coi-
sas” num contexto significativo mais amplo. Toda
a atividade humana tem aspetos espaciais, dado
que toda a atividade implica movimento e relagcdes
com o lugar. Quando a nossa localizag@o imediata
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coincide com o centro do nosso espago existencial
experimentamos a sensacdo de “estar em casa”.
Sendo o espacgo arquitetdnico a concretizagdo do
espaco existencial, Norberg-Schulz diz-nos que, a
esséncia da casa, arquitetonicamente, é o espaco
interior. Conclui que a estrutura de um lugar, nome-
adamente a casa, € composta por duas categorias:
0 espaco e o carater, que ao serem analisadas pela
percepcao e pelo simbolismo, permitirdo o suporte
existencial, ou seja, a capacidade de habitar do Ho-
mem (NORBERG-SCHULZ, 1975).

Também o filésofo Merleau-Ponty, na sua fase
final, refletiu sobre esta problematica. Nao nos
deixou necessariamente uma filosofia do habitar,
no entanto, o conceito converteu-se no ponto
aglutinador de todo o seu pensamento. Trans-
cendendo o habitar a casa, no pensamento de
Merleau-Ponty, adquire um sentido universal.
Para o filbsofo o Homem habita o seu corpo, as
coisas, 0 tempo e o espago, em geral, o ser. Ou
seja, 0 habitar é a relacdo verdadeira, a relacao
propriamente humana com o mundo, e este ha-
bitar geral, por outro lado, encontra-se indisso-
ciavelmente conectado com o habitar num senti-
do mais restrito, o habitar a casa. Deste modo, a
casa adquire uma funcao central na constituicao
essencial do Homem (BOLLNOW, 1966).

A casa

Desde tempos imemoriais que o Homem, na
demanda de se proteger do meio naturalmen-
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4.Da palavra domus surge o
nome domicillum, que tra-
duz domicilio, e o adjetivo
domesticus, que designa
doméstico, ou da casa, da
familia.

5. Bachelard, no livro A Poéti-
ca do Espago, faz uma refle-
xao sobre a analogia entre a
casa do Homem, o ninho, a
toca e a concha.
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te agreste, procurou consolidar a sua habitacdo
de modo a que esta |lhe permitisse habitar esse
ambiente em seguranca e de uma forma mais
confortavel. Ou seja, delimitou um espaco apro-
priado a sua sobrevivéncia, controlando o meio
que o envolvia. Neste sentido, podemos conside-
rar a habitagdo como “...a solugdo elementar que
resolve o problema humano do habitar na Terra”
(RODRIGUES A.L., 2008, p. 30). Progressivamen-
te, o Homem tornou-se cada vez mais depen-
dente desse reflgio onde encontrava protecao,
e os elementos que o constituiam e construiam
revelaram-se essenciais a sua propria existéncia.
Por este motivo, a sua habitacdo evoluiu, ao lon-
go do tempo, de acordo com as suas exigéncias e
necessidades. A partir do momento em que o Ho-
mem reconheceu essa relagao intima que estabe-
lece com o lugar que habita, compreendeu que
deveria domesticar e individualizar esse espaco,
e a partir dai a habitagcdo passou a significar um
lugar de pertencga e de identificagdo do habitante,
constituindo o seu dominio privado, distinto do
dominio publico. Assim, surge o conceito de casa
(Ibid.). Do latim casa ou casae, € 0 nome comum
a todos os edificios especialmente destinados a
habitacao, significando também familia, conhece-
-se a sua utilizagdo ja em 870: “... et adicimus
ibidem... casas cubos cubas et omnia edifficia...”.
Ja a designagdo domus?, do latim, significa casa,
morada, habitacdo (FERREIRA, 1998).

De facto, habitar tem sido relacionado, ao longo
do tempo e nas vérias disciplinas, com a procu-

usjt ® arg.urb ¢ nimero 15 | primeiro quadrimestre de 2016

ra de um abrigo ou refugio (CARVALHO, 2006).
A palavra refugio, do latim, refugium, do verbo
refugere (re- para tras, mais fugere, fugir), fugir
para tras, recuar, afastar-se, significa o lugar para
onde alguém foge ou se retira, a fim de estar em
seguranca. Refugio €, igualmente, sinénimo de
abrigar, apesar de etimologicamente ser muito
distinta. Do latim apricus, aquecer pelo calor do
sol, ou exposto ao sol, a palavra abrigo designa
um lugar defendido das intempéries, resguarda-
do - uma morada.

O conceito de abrigo ndo é, no entanto, uma in-
vencao humana; € algo que procuramos instinti-
vamente, como todos os animais (ALLEN, 2005),
sendo que os artefatos humanos, criados a par-
tir da intuicdo, da inteligéncia e da razdo, com
0 propodsito de habitar, aproximam-se, de certo
modo, aos habitaculos naturais®. Pragmatica-
mente, para um animal, um abrigo € especifica-
mente o local onde este se pode aninhar e de-
fender dos predadores, e é, fundamentalmente, a
impossibilidade do contato com o exterior. Esse
abrigo ndo determina quaisquer limites simbali-
cos: isto € o oposto daquilo que, analogamente,
para o Homem constitui a sua habitacdo, a sua
casa (JORGE, 2007). A palavra lar reflete, ou evi-
dencia, esse simbolismo associado a casa. Do
latim, Lar, Laris, no plural Lares, a palavra lar sig-
nifica, originalmente, a parte da habitagdo onde
se acende o fogo. A denominacgao /ar doméstico
diz-se especialmente para significar a intimidade
da familia. Da palavra lar surge a palavra lareira,
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6. Bachelard, no livro A Poé-
tica do Espaco, faz uma re-
flexdo sobre a analogia entre
a casa do Homem, o ninho, a
toca e a concha.

7. RODRIGUES, Ana Luisa.
A Habitabilidade Do Espa-
co Doméstico. O Cliente, O
Arquitecto, O Habitante E A
Casa. Tese De Doutoramen-
to. Universidade do Minho,
Escola de Arquitectura, Gui-
maraes, 2008

8. “Digo minha Mée. E é em ti
que penso, ¢ Casal / Casa dos
belos estios obscuros de mi-
nha infancia” (MILOSZ apud
BACHELARD, 2008, p. 61).
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que denomina a pedra, ou laje, em que se acende
o fogo. E, no entanto, utilizada como sinénimo de
casa ou habitacdo, que reforca a ideia da casa
como refugio, como espacgo intimo. Se Norberg-
-Schulz (1975) designa espaco existencial como
um conceito psicolégico sendo o espago arquite-
toénico a sua concretizacao, entao, pode-se con-
siderar que o lar € um espaco existencial consa-
grado pelo espaco arquitetbnico, a casa. Assim,
considera-se o lar um espag¢o mental e a casa
a sua expressao fisica. A casa denomina, des-
te modo, um espaco fisico, construido material-
mente, enquanto a ideia de /ar transcende essa
materialidade, designando ndo um espaco fisico
mas um espacgo mental — a casa enquanto corpo
e o lar enquanto alma. Assim, quando se fala em
casa, fala-se tanto do espago mental que ai se
nomeia, como da sua concretizacao fisica, pois
consideram-se indissociaveis um do outro.

Deste modo, em primeiro lugar, a casa deve ser
reconhecida como tal (JORGE, 2007). O seu espa-
¢o relne sempre certas qualidades que acolhem a
domesticidade de quem o habita. A casa orienta-
-Nos no espaco, pois partimos dela todos os dias
para a ela regressar. E assim o nicleo do nosso
espaco fisico, ndo como coisa, mas como morada,
como “...construcdo simbdlica no espaco” (lbid.,
p. 94). Quando Gaston Bachelard diz que “...a
casa é, evidentemente, um ser privilegiado” (BA-
CHELARD, 2008, p. 23) considera-a ndo um objeto
inerte no espacgo, mas algo que esta vivo®. Na ver-
dade, para o filésofo o espaco habitado transcen-
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de o espago geométrico. A casa é a nossa propria
expressao no espaco e no tempo; &, neste sentido,
anossa “...segunda pele” (JORGE, 2007, p. 94).

A casa representa o espaco individualizado, onde
o individuo se sente seguro, confortavel, no calor
do que lhe ¢ intimo; onde se encontra como ser,
nas suas diversas dimensdes. O arquiteto Ernesto
Rogers indica-nos que “...ao abandonar o ventre
materno, o Homem necessita de uma protecao
mais vasta...” (apud RODRIGUES, 2008, p. 30)’.
Isto significa que o Homem necessita e procura,
durante a sua existéncia, um lugar que substitua
e que represente o ventre materno. A casa desig-
na esse novo espaco de protecdo — € um simbolo
feminino, no sentido de refugio, m&e® ou ventre
materno. Apesar destes dois lugares existenciais
serem claramente distintos, conceptual e material-
mente, aproximam-se num sentido mais simbdélico
€ espiritual, ou seja, na necessidade de acolhimen-
to, de conforto e de pertenca (RODRIGUES, 2008).
A forma circular representa a mais antiga solugéo
de abrigo humano, sendo uma forma “primordial”,
muito presente na Natureza, podendo o céncavo
ser associado ao ventre materno, considerada in-
tuitiva na edificacdo dos primeiros abrigos.

Bachelard destaca um excerto do livro de Victor
Hugo onde este descreve que para Quasimodo a
catedral fora

...0 0vo, 0 ninho, a casa, a patria, o universo ....

Quase se poderia dizer que ele havia tomado
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9.Bachelard, Gaston. A Poé-
tica Do Espaco. Sdo Paulo:
Colecao Topicos, 2008.
10.“A vida comeca bem, co-
meca fechada, protegida, aga-
salhada no regago da casa”
(BaACHELARD, 2008, p. 26).
11.RODRIGUES, Ana Luisa.
A Habitabilidade Do Espa-
co Doméstico. O Cliente, O
Arquitecto, O Habitante E A
Casa. Tese De Doutoramen-
to. Universidade do Minho,
Escola de Arquitectura, Gui-
maraes, 2008

12. E curioso perceber que
o significado de recanto é,
de facto, um lugar retirado
ou oculto; um esconderijo; o
que ha de mais intimo.

13. Do inglés, Ingle, de ori-
gem escocesa, significa
fogo, “...a fire burning upon
the hearth; a house-fire. Now
chiefly in at, by, or round
the ingle. ... as ingle-bench,
a bench beside the fire...”
(SIMPSON & WEINER, 1989,
p. 960). Ja a palavra inglesa
nook significa canto, “..a
small secluded or sheltered
place; a corner or recess: a
cozy nook” (ALLEN R., 2000,
p. 950). Da jungéo das ulti-
mas duas palavras resulta
inglenook, igualmente de
origem escocesa, designa
“ The nook or corner beside
the “ingle”; chimney-corner”
(SIMPSON & WEINER, 1989,

p. 960). Este lugar denomi-
nado inglenook pode ser
evocado como thermal ae-
diculae (HESCHONG, 1973).
Do latim, a palavra aedicula
significa nicho, capela, cela,
cubiculo, e casa pequena.
Deriva de aedes ou aedis,
esta que significa templo,
casa ou habitacdo (FER-
REIRA A. G., 1998). Apesar
do termo aedicula ser usu-
almente utilizado em con-
jugagdo com um pequeno
espago sagrado ou cerimo-
nial, pode também ser usado
para descrever qualquer es-
trutura diminuta usada para
marcar um lugar especial
(HESCHONG, 1973). O ser
humano possui um fascinio
pelo abrigo em miniatura,
como refere John Summer-
son no seu livro sobre o uso
da aedicula na arquitetura
gotica, e relaciona a aedicula
com o anseio da crianga em
esconder-se debaixo de uma
cadeira ou uma mesa, fin-
gindo estar na sua “peque-
na casa” imaginaria (SUM-
MERSON, 1948). Assim,
como menciona Bachelard
“A miniatura faz sonhar.... A
miniatura é repousante, sem
jamais fazer adormecer. A
imaginacdo permanece vigi-
lante e feliz” (BACHELARD,
2008, p. 160 e 168).
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a forma dela, como o caracol toma a forma da
concha. Era a sua morada, sua toca, seu involu-
cro...Estava, por assim dizer, colado a ela como
atartaruga ao casco. A rugosa catedral era a sua
carapaca (apud BACHELARD, 2008, p. 103)°,

a catedral - a casa de Quasimodo - era assim a
sua segunda pele. Sublinha esta ideia ao referen-
ciar Jules Michelet, também filésofo, que sugere
que a casa é construida “...pelo corpo e para o
corpo...” (Ibid. p. 113), assumindo a sua forma
pelo interior, como uma concha ou como um ni-
nho, que interiormente é circular por causa do
corpo do passaro, ou seja, o habitante é a propria
casa, a sua forma e o seu esforco.

Bachelard diz-nos ainda que o ninho é uma casa
de vida pois continua a envolver o passaro que
sai do ovo (Ibid. p.105). Deste modo, pode-se
considerar o ninho uma analogia a casa do Ho-
mem, pois ambos tém a funcdo de protecdo e
substituicdo'0. Dentro da prépria casa poderédo
existir espacos, de escala mais reduzida, que
signifiquem e reforcem essa sensacdo de intimi-
dade, seguranca e protecdo, que nos permitam
recolher a um canto. Ernesto Rogers refere que
“...uma casa nao é casa se nao tiver um canto
para ler poesia, uma cama, uma banheira, uma
cozinha...” (apud RODRIGUES, 2008, p. 85)',
Ou seja, a casa nao tem apenas de responder as
necessidades fisicas do Homem, do corpo, mas
também as suas necessidades espirituais, da
alma, necessitando de um canto para ler poesia,
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para estar sd, na sua intimidade (Ibid.) — um espa-
¢o de contemplacao dos préprios pensamentos.
Esta ideia de canto, ou de recanto2, esta muito
relacionada com a nogéo de protegao e intimida-
de; inclusivamente costuma-se utilizar a expres-
sao “quero ficar quieto no meu canto”, apesar de
esse canto poder ser apenas metaférico. Esse
recanto pode ser onde, numa noite gélida de in-
verno, se acende o lume e se esta no calor intimo
da chama, um calido nicho onde nos sentimos
no conforto do lar, como o inglenook'3, peque-
no espago com uma finalidade térmica especial,
com bancos construidos de cada lado do fogo.
Como Bachelard argumentou “...n&o encontra-
mos nas proprias casas redutos e cantos onde
gostamos de nos encolher? Encolher-se perten-
ce a fenomenologia do verbo habitar. Sé habita
com intensidade aquele que soube se encolher”
(BACHELARD, 2008, p. 21).

A casa funciona, dentro das produc¢des da ima-
ginacao material, ndo sé como abrigo mas como
um principio de integragcdo dos pensamentos,
das memodrias e dos sonhos — como um valor
de integracao psiquica (MELO, 2001). Esses es-
pacos intimos, exigidos numa casa, sao lugares
onde se pode estar sé, consigo préprio, um lugar
enquanto experiéncia do pensamento, sendo a
arquitetura a concretizacdo dessa experiéncia.
Bachelard refere que “...a casa abriga o deva-
neio, a casa protege o sonhador, a casa permi-
te sonhar em paz” (BACHELARD, 2008, p. 26).
Apenas uma casa carregada de intimidade e es-
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14. E interessante perceber
que a palavra “nostalgia”
estd intimamente associa-
da a nogédo de casa: deriva
das palavras Gregas nostos
— regressar a casa — e algia
- saudade.

15. Do latim significa lar e
fogo, dando origem a pala-
vra foco. Aqui utiliza-se de
modo a salientar essa analo-
gia entre lar-fogo-centro.

16. Daqui que seja funda-
mental para o ser humano
o estabelecimento de limi-
tes do seu espago mental,
simbodlico ou fisico, que lhe
garantam a existéncia de
um “dentro” e um “fora”, um
local protegido, a ordem (o
Cosmos), em oposigdo ao
desprotegido (o Caos), local
que, progressivamente, se
alargara a medida que aque-
le ser humano va “colonizan-
do”, i.e., ordenando o espa-
¢o para la do limite prévio.

Susana Cristina Caleiro Rodrigues | O fogo como centro e simbolo da casa

piritualidade permite vivéncias genuinas, ou seja,
nao é a exuberancia da sua arquitetura que a tor-
na memoravel, mas antes, a experiéncia da vida
que conteve'. Sé a casa que ¢ usada, habitada,
gasta pela vida dos seus habitantes, é que pode-
ra conter histérias que emocionam e perduram
(RODRIGUES, 2008). Isto significa, deste ponto
de vista, que uma casa s6 sera casa apos ser
habitada, usada e gasta pela vida que albergou,
pois antes de ser vivida, € apenas um espaco
concretizado arquitetonicamente, projetado para
cumprir uma determinada funcdo. Sé quando a
sua fungéo se cumpre, é que a sua esséncia se
consubstancia, ou seja, a arquitetura sé podera
materializar o espacgo existencial apos o espaco
fisico ser vivido, ter contido existéncia.

O centro da habitacdo, na sua origem, coincide
com o local onde se acende o fogo, sendo este,
consequentemente, o préprio focus'® desse es-
paco - o fogo centralizado.

A nocéao de centro é desenvolvida como forma de
organizacdo do espaco, no qual este esta subje-
tivamente centrado na prépria pessoa. Esta ne-
cessidade revela-se tao intrinseca ao Homem que,
desde a Antiguidade, pensou o mundo como sen-
do centralizado. A palavra lar diz-nos que o0 mundo
pessoal de cada Homem tem o seu centro, signifi-
cando a palavra /ar o que € intimo. Norberg-Schulz
(1975) diz-nos que a nogao de lar, como centro do
préprio mundo individual, remete a infancia, pois
os primeiros pontos de referéncia estao ligados
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a casa, e a crianga s6 se sente segura em ultra-
passar os limites da habitagdo muito lentamente.
O autor salienta que o centro representa para o
Homem o conhecido, em contraste com o desco-
nhecido, logo assustador.

Mircea Eliade (1996) revela-nos que as socieda-
des arcaicas e tradicionais concebem o mundo
que as rodeia como um microcosmo. Nos limi-
tes desse mundo fechado comeca o dominio do
desconhecido, do nao-formado. Assim, de um
lado existe um espago cosmicizado, que é ha-
bitado e possui uma estrutura, uma organizagao,
do outro lado, no exterior desse espacgo familiar,
existe a regido desconhecida e temivel dos de-
monios, das larvas, dos mortos, dos estranhos
— ou seja, o caos, a morte, o desconhecido, logo
assustador'®. Todo o microcosmo, toda a regiéo
habitada, tem um ou varios centros, ou seja, um
lugar sagrado por exceléncia. Cada um desses
centros é considerado um “Centro do Mundo” -
um imago mundi. O espago sagrado € o0 espaco
real por exceléncia, pois para o0 mundo arcaico
o mito é real porque ele relata as manifestacdes
da verdadeira realidade: o sagrado. Assim, toda
a construcao ou edificagdo tem, desde as suas
origens, como modelo a cosmogonia — toda a
habitagdo humana comporta um aspeto sagrado
pelo facto de refletir o mundo, €, na sua estrutu-
ra, revela-se um simbolismo césmico. A constru-
¢do de uma casa representa a fundacao de um
COSMOs hum caos, a delimitagdo de uma morada
num territério desconhecido, e, por isso, a casa é
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17. Ver COULANGES, Fustel
de (1980). A Cidade Anti-
ga: Estudo Sobre O Culto,
O Direito E As Instituicoes
Da Grécia E De Roma (102
ed.). Lisboa: Livraria Classica
Editora.

18. “Porque a casa é o0 nos-
so canto do mundo. Ela é,
como se diz amiude, o nosso
primeiro universo” (BACHE-
LARD, 2008, p. 24).

19. Amesa é onde a familia se
reline para formar um circulo,
enquanto a cama é o local
onde se comega e termina o
dia. Porém, nos ultimos tem-
pos, a televiséo e o computa-
dor tém vindo a constituir-se
como novos focos da casa,
criando novos centros e dimi-
nuindo a importancia dos trés
focos originais.

Susana Cristina Caleiro Rodrigues | O fogo como centro e simbolo da casa

uma imagem do mundo, uma imago mundi (Ibid.).
Por exemplo, a constru¢ao do altar do fogo sa-
grado, na Antiguidade Classica'’, reproduzia a
criacdo do mundo, e o altar era em si mesmo
um microcosmo. O fogo localiza-se ao centro da
casa desde a sua origem, representando um lu-
gar sagrado, foco de um fascinio mistico. Repre-
senta o espacgo habitado, o intimo, o conhecido,
que protege do exterior, do desconhecido.

O fogo, centro da casa

Por conseguinte, o centro é o ponto de onde o
Homem toma posicdo como ser pensante no es-
paco, o ponto onde “mora” e “vive” no espaco.
Segundo Norberg-Schulz (1975), centro significa
a criagdo de um lugar, ou, por outras palavras, to-
dos os centros sdo lugares de acdo, onde acon-
tecimentos significativos da nossa existéncia tém
lugar. Sdo pontos de chegada, assim como pon-
tos de partida, a partir dos quais nos orientamos
e apropriamos do ambiente. No entanto, as acdes
s6 tém significado na sua relagcdo com lugares
particulares e estdo qualificados pelo carater do
lugar. Este ponto revela-se particularmente impor-
tante, pois é no lar — local qualificado pelo fogo, o
focus -, que se encontra essa significacdo. A casa
orienta-nos no espaco, ao partirmos dela todos os
dias para a ela regressar, é assim o centro do nos-
so espaco fisico. Se a casa € o nucleo do espago
fisico que diariamente habitamos, o /ar é o centro
do espaco espiritual. Como anteriormente citado,
Ernest Rogers acredita que a casa necessita de
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um canto para ler poesia, ou seja, que tem de res-
ponder as necessidades espirituais do Homem.
Isto esta intrinsecamente relacionado com a inti-
midade e introspecdo que encontramos no lugar
que habitamos, no lugar que nos protege do des-
conhecido. Pode-se designar o /ar, local onde se
acende o fogo, como o canto para ler poesia — 0
focus do nosso espacgo espiritual.

Norberg-Schulz (1975) diz-nos ainda que um am-
biente estruturado depende da nossa capacidade
de o reconhecer como tal; por outras palavras, de-
pende da existéncia de lugares estaveis, perma-
nentes, que nos transmitam seguranca. O espaco
pessoal de cada um deve manter uma estrutura e
ser experienciado como um interior, em contraste
com o exterior que nos rodeia, ou seja, além de
um centro € igualmente fundamental o estabe-
lecimento de limites. Assim, a casa deve funcio-
nar como imago mundi, articulada por centros e
limites. A casa continua a conservar o seu aspeto
sagrado, ao constituir um espaco inviolavel, de in-
timidade, repouso, refugio, marcadamente sepa-
rada do mundo exterior, o profano. Se a casa é o
nosso primeiro mundo'8, como diz Bachelard, en-
tdo € ainda um cosmos e, assim, a casa e 0 mun-
do correspondem-se de alguma maneira.

Desde os primérdios que a casa é, de facto, do-
tada de “centros”, ndo s6 o lugar onde se acen-
de o fogo — a lareira -, mas também a mesa e a
cama'®. A lareira tem sido desde os primérdios o
centro da habitacdo - foi, de fato, o primeiro cen-
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20. Com o progresso da civi-
lizagéo, a unidade original do
fogo dissolveu-se e as suas
fungbes foram separadas
- houve uma fragmentacao
do fogo doméstico - ape-
sar do cozinhar e aquecer
terem permanecido juntos
durante muito tempo. De
facto, o primeiro elemento a
autonomizar-se foi a ilumi-
nagéo, pois o fogo podia ser
transportado em paus e to-
ros e a qualidade da chama
iluminante dependia das pro-
priedades da madeira. Mais
tarde surgiram inovagdes
técnicas como a tocha e a
vela, resultado de uma sé-
rie de infimos e meticulosos
aperfeicoamentos para que
a chama melhor ardesse em
redor do pavio com o Unico e
exclusivo propésito de ilumi-
nar (SCHIVELBUSCH, 1995).

21. O mégaron revela-se
muito semelhante a descri-
¢ao da casa de Ulisses feita
por Homero na Odisseia.

22. A cultura grega arcaica
iniciou-se por volta de 1700
a.C., cujo povo inicial, os mi-
cénicos, ndo eram nativos da
Grécia. Deslocaram-se para o
pais, e para as ilhas em seu
redor, a partir da Asia Menor
e, por volta de 1600 a.C., ja
controlavam a regigo. Cons-
truiram um grande nimero de
cidadelas, famosas pelas len-
das - Pylos, Tiryns, Mycenae
-, € falavam um grego arcaico
que foi denominado Linear B.
23. Quando se sentiu a ne-
cessidade de construir uma
“casa” para albergar as esta-
tuas dos deuses que os gre-
gos veneravam, o protétipo
foi a casa do chefe, com uma
sala retangular e um pértico.
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tro ndo permitindo distingdes entre os espacgos
onde os seus habitantes de reuniam, se alimen-
tavam e onde dormiam. Todas as atividades se
centravam em redor do fogo, fossem de ordem
simbodlica, fossem de ordem pratica.

O fogo ocupou, desde a sua descoberta e do-
mesticacdo, um papel fundamental na vida de
todas as civilizagbes. Apresentava-se, perante
0 Homem primitivo, intrigantemente belo, pe-
rigoso, quente e vivo. Em seu redor criaram-se
mitos, lendas, ritos e todo um imaginario profu-
samente criativo. Foi foco de um fascinio mistico,
onirico e sagrado. Mas, acima de tudo, ofereceu
ao Homem selvagem a possibilidade de se ci-
vilizar. Permitiu cozinhar os alimentos, aquecer
e iluminar as noites. Motivou, principalmente, a
construgdo da casa, na intengdo de proteger a
chama sagrada e ao mesmo tempo criar um es-
paco mais acolhedor, um abrigo — da protecéo da
chama surgiu a arquitetura e o habitar. A esséncia
da arquitetura, segundo Vitruvio (2006), encon-
tra-se associada a cabana primitiva que protege
o fogo, que o preserva e aquece a familia. A pri-
meira casa — primeiro caverna e depois cabana
- seria, assim, o resultado do fogo protegido. E,
de fato, na cabana primitiva que se encontram
plasmadas as regras naturais da arquitetura, uma
forma arcaica que demonstra a relagdo intima
entre Arquitetura e Natureza (RYKWERT, 1999).
Talvez seja por esse motivo que a cabana primi-
tiva de espaco Unico centrado no fogo (este que
se revela inseparavel da casa primitiva, um fogo
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Unico e multifuncional??) e de desenho organico,
arredondado ou oval, surge, primitivamente, co-
nectada por uma reminiscéncia a forma da gruta
(PINTO, 2007).

De fato, ha um percurso do fogo domesticado a
reter na abordagem dos espacos habitacionais:
ao longo do tempo, o posicionamento do fogo,
assim como a sua funcionalidade e significado,
foram-se transformando. Se na cabana primitiva
designava o centro espacial e social, nas habi-
tacbes da Antiguidade Classica adquiria valor
sagrado e mitico. Descrito na Odisseia, o termo
homérico?! mégaron designa um espago arqui-
tetdénico caracteristico dos palacios micénicos,
na Antiga Grécia?? (e que sera mais tarde a base
dos templos gregos)?3, porém, segundo Kostof
(1995), conhece-se a sua existéncia desde 1800
a.C., antes do dominio micénico, apds ter sido
descoberto no palacio em Beycesultan, na Asia
Menor (atual Turquia). O mégaron, ou sala gran-
de, constituia o nucleo arquiteténico de todo o
complexo dos palacios micénicos, a casa do rei,
estes inspirados no labirintico palacio de Knos-
sos. O espaco, que era também a sala do tro-
no e lugar de culto, constituia o centro da vida
social da aristocracia micénica. De dimensbes
variaveis, constituiu a tradugcdo mais nobre da
habitacdo primitiva retangular, organizada por
duas divisdes: um amplo espaco retangular, tér-
reo (os palacios tinham apenas dois pisos), com
um grande fogo central sobre uma base circular,
rodeado por quatro colunas que sustentavam o
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piso superior, antecedido por um vestibulo, que
permitia a entrada no espago; por vezes, existia
também um portico frontal formado pelo prolon-
gamento das paredes laterais, finalizadas por
colunas. A fumagca, causada pelo fogo, escapava
por uma ampla abertura situada no teto, que per-
mitia, igualmente, a iluminacdo natural. Na ver-
dade, o mégaron foi uma unidade padrdo para
as residéncias importantes neste local, desde o
terceiro milénio a.C. (Ibid.)

Também nas terras frias e humidas do norte da
Europa, onde os invernos séo rigorosos, o fogo
estabelecia-se como centro do habitar, nomea-
damente nas casas da Escandinavia apés o Baixo
Império Romano. Das casas escandinavas pou-
cos sdo os vestigios que ainda permanecem, pois
estas, dada a abundéancia do material e, eventu-
almente, o préprio modo de vida, eram constru-
idas em madeira €, sendo este um povo sempre
em guerra, desapareciam pelos fogos provoca-
dos ou pelo abandono, e apenas permanecem as
descricoes literarias dessa arquitetura civil. Por
este motivo, mais tarde, sentiram necessidade de
construir os seus edificios em pedra. As fortalezas
vikings, que consolidavam as fronteiras, serviam
de residéncia de inverno e de quarteis generais
de onde partiam as frotas rumo ao Sul durante
o verdo. Ja sobre as fortalezas dos vikings dina-
marqueses, ou danevirke, chegaram até nés mais
informacodes. Estas casas eram construidas com
precisdo matematica e proporcionalmente ao lo-
cal de implantacdo; os muros eram curvados em
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forma de elipses truncadas e a sua disposicéo,
quatro em cada quarto de circulo, faz com que
estejam ligadas por um pértico, e tém uma co-
luna ou pé direito comum nos vértices em que
se tocam. A estrutura destes edificios, que datam
de 975 d.C., corresponde a um sistema construti-
vo chamado Stav (stafr em nérdico antigo, e stav
em noruegués moderno), muito primitivo, e que
se desenvolveu posteriormente ao longo da Ida-
de Média, em quase toda a Europa, alcangando
uma perfeicao técnica que permitiu a construgéo
de grandes edificios. A estrutura Stav era com-
posta por muros formados por tabuas verticais e
de um teto sustentado geralmente por quatro co-
lunas de madeira colocadas ao meio do espaco.
Este sistema permitia uma grande liberdade ao
nivel da planta, resultando em formas circulares,
elipticas, quadradas, etc., e permitia, sobretudo,
gerar espacos de grandes dimensdes. Com mu-
ros longitudinais curvados de grande longitude e
as empenas retas, estas casas evocam a forma
de um navio invertido, pelo que os arquedlogos
dinamarqueses as homearam de casas largas. No
seu interior, quatro grandes colunas de madeira,
de secdo quadrada, que suportavam a cobertu-
ra, delimitavam o grande fogo central, protago-
nista destas casas de inverno; ao mesmo tempo,
duas paredes de altura média dividiam o espago
central de duas antecamaras mais pequenas nos
dois extremos, tal como acontecia ho mégaron
micénico. Também no Sudoeste da Noruega, a
partir do século V, surgem variantes deste tipo de
habitacao (CORREA, 2007).
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24. De acordo com o arqui-
teto J. Pickering Putham
(1847-1917), a ideia de cons-
truir a lareira contra a parede
surgiu, provavelmente, em
Inglaterra durante o sécu-
lo XI. A lareira lateralizada,
na sua forma primitiva da
Idade Média, consistia num
simples nicho cravado na
espessura da parede, sen-
do delimitado por pequenos
apoios que suportavam a
cobertura sobre o fogo (PU-
TNAM, 1882).
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A “fuga” do centro ou do fogo?

Ainda como as suas antecedentes, a casa da Ida-
de Média era protagonizada pelo fogo. O plano da
casa medieval era simples: uma s6 divisdo multi-
funcional com o fogo estabelecido ao centro — o
hall. Era ai onde se trabalhava, onde se recebiam
as visitas, onde se confecionava a comida, onde
se comia e dormia. Esta divisdo Unica tanto existia
na habitacdo do camponés, como na do burgués
ou do senhor, apesar da habitagdo dos mais des-
favorecidos, além de diminuta, ser tio elementar
que pouco era mais do que um refagio. Na verda-
de, para os mais pobres, ndo existiam os concei-
tos de “casa” e de “familia” (RYBCZYNSKI, 2001).
O hall era originalmente um espago Unico que

. posteriormente passa a ser servido por
outros espagos subsidiarios que a ele se vao
juntando, segundo as exigéncias e as necessi-
dades de adequacao e de separacao funcional.
O carater antropoldgico originario, do espago
unitario em torno do fogo, perdura nas relagdes
etimoldgicas das palavras: Hall, Hallaee, Halla,
Saal, Sala e Aula, nas suas varias significagoes
culturais, onde se revela a formagao e a evo-
lugdo de um conceito tipolégico metahistdérico
(PINTO, 2007, p. 214).

Ainda durante a ldade Média o fogo deslocou-
-se do centro para a parede lateral, originando
a chaminé?4, elemento que se tornou indissocia-
vel da lareira (PUTNAM, 1882). Com a evolucao
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da casa, fundamentalmente da casa burguesa (a
casa popular preservou a sua rusticidade e eru-
dicdo, sempre vinculada a esséncia da cabana),
onde progressivamente se foram adicionando
novos espacos, paralelamente ao gradual dese-
jo de intimidade (RYBCZYNSKI, 2001), assistiu-
-se uma proliferacdo do fogo doméstico que, ao
multiplicar-se e dividir-se ao longo das paredes
das diferentes divisdes, foi afastado do centro da
casa, perdendo o seu significado e funcionalida-
de originais. Com a difuséo do fogao, juntamente
com o aparecimento do aquecimento central, o
fogo, além de aprisionado e descentralizado, foi
desvalorizado, perdendo-se a relagao intrinseca
gue mantinha com a casa desde as suas origens.
Esse processo — com a consequente desvaloriza-
¢do do simbolismo do fogo - foi acelerado duran-
te a segunda metade do século XIX, verificando-
-se, progressivamente, uma homogeneizacdo do
espaco, tanto visual como termicamente. Ambos
0s processos de homogeneizagdo foram pos-
siveis devido a separacédo entre matéria e ener-
gia, arquitetura e fogo, construcdo e construcéo,
como defende Galiano (2000), gerado no romper
da modernidade. De fato, no inicio do Movimento
Moderno, a autonomia das instalagdes de aque-
cimento e ventilagcdo estava praticamente con-
cluida. Por conseguinte, meia década depois, os
espacos visualmente homogéneos, repetitivos e
permutaveis, eram igualmente espagos termica-
mente uniformes. Porém, alguns dos mais impor-
tantes arquitetos do século XX, como Frank Lloyd
Wright (vd. Casa Robie), Alvar Aalto (vd. Casa
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Experimental), Gunnar Asplund (vd. Casa em
Stennds) e Louis Kahn (vd. Casa Korman), resta-
beleceram a uniao entre casa e fogo, devolvendo
a palavra lar o seu significado original, reintrodu-
zindo significado e simbolismo nesses espagos
visual e termicamente homogéneos. Pensaram o
espaco do fogo de uma determinada maneira e
atribuiram-Ihe significado — o fogo como centro e
simbolo da casa, como origem do habitar.

A contemporaneidade

Apesar dos esforcos desses arquitetos, a unido
entre fogo e arquitetura ndo se restabeleceu,
observando-se, continuamente, um afastamento
entre fogo e casa, principalmente nos grandes
centros urbanos, dominados pela tecnologia. O
lume aceso sobre a lareira apenas permanece em
alguns locais mais rurais ou eruditos, onde ainda
se preserva a sua centralidade e funcionalidade.
Galiano (2000) defende que, tal como a cabana
primitiva, a casa contemporanea é uma imago
mundi, mas enquanto a primeira tinha como base
um mundo estruturado por centros e limites, a ul-
tima expressa um mundo uniforme € mensuravel
cujo unico atributo é a sua amplitude.

Se o habitar requer, como defendeu Norberg-
-Schulz (1975) a partir das teorias de Heide-
gger, que 0s espagos onde a vida se desen-
volve sejam lugares, na verdadeira acepcao
da palavra, considerando-se lugar como um
espaco com uma identidade particular, uma
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atmosfera ou espirito, e se o fogo, enquanto
elemento proto-arquitetdnico, confere essa
identidade, essa atmosfera, entdo repensar o
habitar atual pode passar pela necessidade de
recuperacdo das razdes e significados primei-
ros, ou seja, a recuperacao da ideia do fogo na
origem do habitar, e da sua ineréncia em rela-
¢ao a casa. Com as consequentes transforma-
¢oes no interior da casa, indissociaveis da su-
premacia tecnoldgica, revela-se fundamental,
para o arquiteto, questionar o habitar atual. Se
o fogo congregava a familia em seu redor e
fomentava a conversa, o dialogo, os diversos
écrans (televisdo, computador) distanciam os
habitantes de uma mesma casa, reforcando
o isolamento. Em vez de se habitar o espaco
arquiteténico, cada vez mais se habitam es-
pacgos virtuais. O vazio hipnotizador do écran
provoca um vazio existencial, como salienta
Pallasmaa (2007), mas, acima de tudo, enfra-
quece a experiéncia arquitetonica, na sua es-
séncia. O fogo surge ao longo deste estudo
como uma metafora do habitar, pois a partir
dele poderemos repensar o habitar e redese-
nhar o interior doméstico, tendo sempre como
objetivo a experiéncia arquitetbnica e de que a
casa deve ser estruturada a partir de um cen-
tro e limites, como defendeu Norberg-Schulz
(1975) e Fernandez-Galiano (2000).

Pallasmaa (2007) diz-nos que, enquanto seres
essencialmente biolégicos e histéricos, cuja
progamagao genética se prolonga desde ha mi-
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Ihdes de anos, as nossas reagdes instintivas a
determinadas situacbes e qualidades espaciais
encontram-se enraizadas nas condicdes de vida
de inumeraveis geragdes passadas. As sensa-
¢bes humanas de direcdo, quente e frio, luz e
escuridao, seguranca e perigo, prazer e descon-
forto, proximidade e distancia, etc., encontram-
-se enraizadas na nossa inconsciéncia coletiva
partilhada. Podemos viver numa cidade con-
temporénea, profundamente dependentes da
tecnologia e da realidade digital atual, e contudo
as nossas reacgoes fisicas continuarem a estar
fixadas num passado imemorial — ou seja, ain-
da existe em nés um homem primitivo, oculto
nos genes de cada um, e a arquitetura, como
salienta Pallasmaa, precisa de reconhecer essa
profunda historicidade da humanidade. O fogo
relembra-nos essa primitividade, dotando o es-
paco doméstico de vozes arcaicas, fragmentos
de um passado imemorial. O poder simbdlico da
lareira resulta da sua capacidade de unir a ima-
gem arcaica do fogo primitivo com a experiéncia
pessoal de conforto, de abrigo e de sociabiliza-
¢do. A imagem do fogo no interior da casa com-
bina o mais arcaico com o mais atual, que, no
conforto da nossa casa, perante a chama que
arde, habitamos tanto a caverna como o mais
sumptuoso palacio.

O pintor Vlaminck, vivendo em sua casa tran-
quila, escreve: ‘O bem-estar que sinto diante
do fogo, quando o mau tempo se desenca-
deia, é totalmente animal. O rato em seu bu-

usjt ® arg.urb ¢ nimero 15 | primeiro quadrimestre de 2016

raco, o coelho na toca, a vaca no estabulo
devem ser felizes como eu.” Assim, o bem-
-estar devolve-nos a primitividade do refugio.
Fisicamente, o ser que acolhe o sentimento
do refugio fecha-se sobre si mesmo, retira-
-se, encolhe-se, esconde-se, entoca-se” (BA-
CHELARD, 2008, p. 104),

diz-nos Bachelard.

No decorrer da investigagcdo, cedo se revelou
evidente que, por mais incansavel que fosse a
recolha de informacao, seria impossivel esgotar
possibilidades. Da mesma forma, essa constata-
céo fez atribuir a este estudo um carater inter-
disciplinar, na tentativa de compreender as varias
dimensoes arquiteténicas do fogo. A sua incom-
pletude, apesar de ser um risco, surgiu igualmen-
te como uma necessidade.

Assim, acredita-se que, sobre as ideias enuncia-
das ao longo deste estudo, sobre o objeto em si,
ainda existe muito por explorar e indagar, ndo s6
na area da arquitetura, mas também em outras
areas de estudo, como, por exemplo, de um pon-
to de vista sociolégico ou antropolégico, psicol6-
gico, artistico, histérico, entre outros.

Da mesma forma, ao longo da investigacao
sentiu-se a necessidade de exprimir, através
do esquisso, as ideias que se foram consoli-
dando através da investigacéo tedrica (Figura
1,2, 3, 4).
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Figura 1, 2, 3, 4. Esquissos da autora. O fogo como imagina-
cao poética do espaco.
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Funcionou, essencialmente, como ferramenta de
auxilio ao entendimento e pensamento arquitetd-
nico, ou, por outro lado, como forma de expres-
sdo. Embora se teorize sobre arquitetura, este
discursar é frequentemente uma estrutura parale-
la e monologante em relagcdo ao desenho. Deste
modo, verificou-se que 0s esquissos eram, em si,
um desfecho, ou seja, uma conclusido imagética.
O que interessa reter € que o fogo pertence ao
espaco € ao habitar, e que, através dele, pode-
mos imaginar a sua poética.
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