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Praticas projetuais e praticas artisticas:
representacoes, notacoes, arquiteturas

Practices in design and practices in art: representations, notations, architectures
Rogério de Castro Oliveira* e Maria Paula Recena™*

Resumo:

Este artigo discute possibilidades de explorar
representacdes ndo convencionais no ambito
do projeto arquitetonico, advindas de outros
campos de producao artistica. Dessa interacédo
decorre a transposicdo de praticas do artista
para as do arquiteto, com o enriquecimento de
tais notagdes no contexto da arquitetura. Ser-
vem de exemplo algumas proposicdes de Ber-
nard Tschumi, como as do projeto para o Par-
que de La Villette. A partir dai sdo mostrados
caminhos para uma investigacdo destas rela-
cOes operativas entre a adocdo de um sistema
notacional e a prefiguragcédo do partido arquite-
tonico. A invencdo do arquiteto manifesta-se
tanto na eleicdo dos modos de representacao
como nas escolhas projetuais.

Palavras-chave: representacdes, notacdes, ar-
quiteturas.

Abstract:

This paper discusses possibilities of exploring
unconventional representations within archi-
tectural design, which resulted from other fiel-
ds of artistic production. From this interaction
follows the transposition of artistic practices
to those of the architect, thereafter enriching
such notational systems in the context of ar-
chitecture, as in some propositions of Bernard
Tschumi, such as the design for the Parc de la
Villette. Furthermore, these issues open paths
for an investigation of the relationship betwe-
en operative choice of notational systems and
prefiguration of the architectural parti. The in-
vention of the architect is reflected both in the
choice of modes of representation as in design
decisions.

Keywords: representations, notations, architectures.
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1.Devemos a Wittgenstein a
introdugdo do termo “ar de
familia” para identificar um
grupo de proposi¢oes “apa-
rentadas” entre si, mas que
escapam a uma definicdo
prévia e global que as iden-
tifique. O “ar de familia” nao
se define, mas se mostra. Cf.
Ludwig Wittgenstein, Investi-
gacoes filosoficas. Petrépo-
lis: Vozes, 1996 (Philosophis-
che untersuchungen, 1958).
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Néo ha projeto sem representacdo. Embora se
possa dizer, desde o Renascimento, que a arqui-
tetura é cosa mentale (a expressao € atribuida a
Leonardo), no sentido de que ela configura uma
proposicdo concebida na mente do arquiteto,
isto € apenas parte da questao. De fato, as cons-
trucdes mentais do arquiteto ndo constituem pro-
cessos independentes de uma pratica projetual
cuja meta é inventar artefatos, isto é, objetos que
sejam concretizados em um meio fisico: docu-
mental, edificado, ou ambos. Portanto, o pensa-
mento do arquiteto deixa marcas materiais. Sem
essas marcas, ele ndo pode ser reconhecido
como parte de uma producéo de objetos aceitos
como pertencendo ao universo da arquitetura.
Este reconhecimento nédo deriva de uma defini-
céo prévia do que seria "a Arquitetura”, mas da
condicdo de pertencimento a uma colecdo de
objetos com atributos genéricos que, convencio-
nalmente, relacionam por semelhanca uma plu-
ralidade de manifestagdes individuais. Assim, se
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nao é possivel definir em termos absolutos o que
seria a arquitetura, podemos delimitar com algu-
ma precisdo a "familia das arquiteturas"?. E claro
que, como em qualquer familia, as relacoes de
parentesco nem sempre estdo claramente pre-
sentes, assim como também nao sabemos iden-
tificar e nomear todos os membros dessa familia,
cujos limites confundem-se com outros grupos
familiares, e assim por diante.

A analogia antropolégica, por assim dizer, refor-
¢a a importancia das marcas fisionémicas que se
incorporam operativamente a concepgao arquite-
tdnica. No projeto, essas marcas se sistematizam
em sistemas notacionais que constituem a base
de sistemas de representacdo, mais abrangentes,
capazes veicular uma proposicao arquitetébnica —
um modelo — independentemente de sua eventual
e posterior materializagdo como lugar edificado. O
modelo é a representacao do objeto projetado: ao
inscrever-se em uma base material (0 papel, a tela
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Figura 1 - Jean Dubuffet, Large Black Landscape, 1946 (6leo
sobre tela, 1551 X 1186 mm). Fonte: Tate collection (www.
tate.org.uk/art/artworks/dubuffet-large-black-landscape-
-t07109). Frank Gehry, Sketch, 1991. Fonte: Arcspace (www.
arcspace.com/studio/gehry/index.html).
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do computador, a maquete) ganha plena autono-
mia como obra documental, ocupando seu lugar
na producao arquiteténica ao lado da obra edifi-
cada. Nos dois casos nos deparamos com cons-
trucdes de ordem material, embora os meios em-
pregados difiram, assim como seus significados.
Considerando que a atribuicao de significados a
um objeto resulta do uso que dele se faz, como
sugerem pensadores tdo diversos como Piaget
e Wittgenstein, por exemplo, é facil ver como os
sistemas de representacdo e de materializacé&o
da obra arquiteténica se complementam e con-
vergem, cada um a sua maneira, para uma com-
preensao do que seja a pratica da arquitetura. Em
ambos 0s casos nos deparamos com conjuntos
de procedimentos que sustentam esta pratica.

Jean Dubuffet, em entrevista concedida cer-
ta vez a Radio France Culture, afirmou que, na
arte, "procede-se por notacdes" (on proceéde par
notations). Sendo Dubuffet fundamentalmente
pintor (com algumas incursdes pela escultura),
podemos imaginar que ele se refere a elabora-
¢do da obra pictérica que resulta da acumula-
céo de pinceladas sobre a tela. Cada pincelada
€, em sentido lato, uma notacédo: ela deixa uma
marca que ndo é meramente instrumental, mas
mostra o resultado de uma construcéo. Nela se
imprime, literalmente, a pressdo exercida sobre
o pincel, a densidade da tinta, sua textura, a cor,
etc. Tais procedimentos ndo sdo mecanicos: eles
sd0 guiados por uma intencionalidade que com-
bina um grande numero de artificios para atingir
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certos resultados mais ou menos esperados, ou
mesmo para acolher na feitura da obra o inespe-
rado, inserindo-o dentro do sistema de represen-
tacéo e, assim, inventando algo novo, talvez uma
nova notacdo. Assim, concepgao e representa-
¢ao da obra fazem parte de um mesmo trabalho:
nao podem ser separadas. O mesmo ocorre nos
croquis do arquiteto, onde méo e mente se igua-
lam na fixagdo da imagem que conduzira, mais
adiante, a configuragbes mais complexas, nas
quais intervém progressivamente o rigor técnico.
As notacdes assumem primariamente, portanto,
uma concretude, ligada a propria producao das
representacoes. Elas expressam o "modo de fa-
bricacao" do artista frente a obra.

Na pintura, o registro das notagdes sobre a tela ela-
bora diretamente o artefato; na arquitetura as nota-
¢des se prolongam quase indefinidamente na com-
posicao ndo de um Unico objeto, mas de toda uma
dispersdo de representacbes que, concretizadas
em varios meios, constituem o projeto e definem
simultaneamente regras de construcdo e visuali-
zacdo do mesmo. A coordenagdo dessa multipli-
cidade de aspectos incide novamente sobre a cosa
mentale, isto é, sobre os esquemas de organizagao
do espaco concebidos pelo arquiteto (figura 1).

No contexto do projeto arquiteténico, a obser-
vacao de Jean Dubuffet se expande, portanto,
para abarcar procedimentos que transcendem
a producédo imediata, manual, da imagem, mas
sem deixa-la de lado. Trata-se, contudo, de
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Figura 2 - Triadische Ballet, coreografia e figurinos de Oskar
Schlemmer (Fonte: Bauhaus, 1924).
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superpor aquelas marcas novas camadas, de
modo a dar conta ndo apenas da configuragao
geométrica do objeto, mas também de outras
dimensdes da composicao arquitetdénica, como
o sistema de movimentos, as referéncias figu-
rativas, as construcdes metaforicas, etc. Estes
elementos de composicdo ndo comparecem
no sistema convencional de notacdes — a "or-
tografia", como diziam os antigos — fundado no
desenho de planta-baixa, corte, fachada e (ndo
necessariamente) perspectiva, nem é suprido
pela eventual manipulacdo de maquetes. O uso
do computador, sem duvida, amplifica o poder
das representagcdes convencionais, mas nao se
afasta radicalmente delas na medida em que
permanece ligado, na arquitetura do software,
as construgdes geométricas, mesmo quando
exacerbadas na tridimensionalidade virtual de
modelagens complexas. Além disso, as simula-
¢bes de materiais fazem de muitos renderings
o simulacro (quase) perfeito do espacgo natural,
a ponto de ndao podermos distingui-los da foto-
grafia de uma obra acabada. Esta, porém, nao é
mais a expressao do arquiteto, mas a do promo-
tor imobiliario (embora os dois possam ser legi-
timamente reunidos em um Unico personagem).

Neste ponto, é possivel introduzir outra ana-
logia, ndo mais com o trabalho do pintor, mas
com a arte do coreodgrafo. As notacdes coreo-
graficas, amplamente utilizadas no teatro e, es-
pecialmente, na danga, sugerem um segundo
nivel de apropriacdo de sistemas notacionais
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extra-arquitetonicos na pratica projetual. A co-
reografia tem um sentido procedural, isto é, re-
gistra instrucdes sobre como pessoas que se
movimentam em um espag¢o dado devem proce-
der para atingir um grau mais ou menos eleva-
do de coordenacédo dos movimentos individuais
em uma atuacdo de conjunto. Nas suas versdes
mais elementares, essas notacdes assumem o
formato de diagramas bidimensionais, indican-
do as marcas que idealmente descreveriam o
caminho percorrido por corpos que se movem
sobre um plano. Este plano néo é, porém, uma
idealizacdo, mas concretiza-se, no caso de per-
formances teatrais, por exemplo, no palco ou
tablado; ele pressupde a existéncia de uma su-
perficie — ou conjunto de superficies — definida
por limites dentro dos quais se da o espetaculo.
Essa delimitacdo implica, assim, um recorte ar-
quitetdnico, uma correspondéncia entre sistema
de movimentos e lugar (figura 2).

Sem duvida, nos deparamos aqui com um projeto
cujas referéncias, porém, ndo estdo na definicao
de um marco espacial fixo, mas na descricéo de
trajetérias efémeras que se entrelagam, tracan-
do percursos que configuram "mapas" virtuais
de um sistema de movimentos que se desdobra
temporalmente — e, quase sempre, ciclicamente
— sobre um territério. Ora, toda arquitetura inclui
movimentos em sua organizacéo, sugerindo pos-
siveis apropriacdes coreograficas. Essas possi-
bilidades, porém, permanecem encobertas nas
representagcdes arquitetbnicas convencionais;
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para explicita-las, outros layers representacio-
nais devem ser a elas superpostos. Abre-se aqui,
portanto, o campo de investigacdo do que po-
deriamos chamar, ainda que provisoriamente, de
coreografias arquitetonicas. Por extensdo, o pro-
blema das notagdes aflora novamente, incluindo
agora procedimentos que ndo deslocam aqueles
aos quais ja se referia Dubuffet, mas a eles se
superpdem.

Um empreendimento analogo, de transposicao
de sistemas notacionais entre diferentes cam-
pos de representacdo, pode ser encontrado
no trabalho de vanguarda de John Cage, coin-
cidentemente musico e artista plastico. Cage
busca a "espacializagdo" da composi¢do mu-
sical, vista como a distribuicdo de fragmentos
sonoros em um espaco virtual que os acolhe
simultaneamente, ora em unissono, ora em
multipla cacofonia. Nesse sentido, poder-se-
-ia dizer que os sons se instalam uns ao lado
de outros, em configuragbes passageiras que
se desfazem e refazem continuamente. Alias,
esta mobilidade das configuracdes caracteri-
za igualmente a composi¢do arquitetonica. Ja
muito antes das experimentacdées modernis-
tas Quatremeére de Quincy, o grande tedrico da
Academia Francesa de Arquitetura, ja observa-
va no seu Ensaio sobre a Imitagcao (publicado
em 1823) que a composi¢ao nao se esgota em
um momento Unico de criagdo, mas implica um
laborioso percurso marcado por recomposi-
¢coOes sucessivas (op. cit., p. 213).
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N&o esquecamos, com efeito, que o que cha-
mamos aqui composicdo, para seguirmos a
linguagem ordindria, deveria antes, desde o
ponto de vista de nossa teoria, ser nomeado re-
composicao: pois quer ele generalize, quer ele
transforme seu sujeito, o artista o faz substituin-
do a realidade por uma maneira de ser mais ou
menos ficticia. (N'oublions pas en effet que ce
qu'on appelle ici composition, pour se confor-
mer au langage ordinaire, devroit plutét, selon
le point de vue de notre théorie, se nommer re-
composition : car soit qu'il généralise, soit qu'il
transforme son sujet, I'artiste ne le fait, qu'en
substituant une maniere d'étre plus ou moins
fictive & celle de la réalité.) (QUATREMERE DE
QUINCY, 1823, pp. 354-355).

Recompor, no caso, implica transformar a realida-
de pela representacdo. Toda representacao € uma
ficcao, ela nos coloca diante de uma maneira de
ver. Desde o ponto de vista propositivo, ela cons-
titui uma interpretacdo e comporta, como ressal-
ta Quatremeére, algum grau de ficcao, isto €, de
invencdo de algo imaginado, algo que néo exis-
te, mas que poderia existir. Esta digressao pela
teoria académica permite trazer para o contexto
da producgéo contemporanea que nela se enraiza
uma dimensdo operativa frequentemente negli-
genciada do papel dos meios de representacéo
no contexto do projeto arquiteténico. Os "meios"
ndo sdo apenas o registro mecanico de um acu-
mulo de operagdes, como se o projeto surgisse
da manipulacdo abstrata de dados previamente
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ordenados pela aplicagdo de uma "metodologia”
empirista, veiculando instrugdes para a execugao
da obra. Tampouco constituem o subproduto de
uma criatividade inata que concebe o objeto inde-
pendentemente do trabalho de fixacdo do modelo
em um suporte concreto, quer como construcéo
grafica, quer como modelagem fisica.

As operacgdes projetuais se inserem em uma pra-
tica que somente pode ser reconhecida como ar-
quitetbnica na presenca da obra projetada, isto &,
do resultado material do trabalho realizado pelo ar-
quiteto. Tanto é assim que a palavra projeto desig-
na simultaneamente um produto e o conjunto de
procedimentos empregados para produzi-lo. Ha
nessa dimensao pratica uma implicacao epistemo-
l6gica: projetar implica transformar potencialmen-
te, em alguma medida, a realidade, o que apenas
pode ser feito concebendo, como obra, algo novo.

Retornando ao problema da mobilidade das con-
figuragdes que caracteriza a composicao — ou as
recomposicoes — atribuindo ao objeto projetado
uma impermanéncia essencial, compreende-se
agora o papel operativo primario assumido pelas
notacdes. O emprego de sistemas notacionais
permite estabilizar, mesmo que provisoriamente,
o fluxo das possiveis transformagcoes do objeto
projetado. Secundariamente, as notacbes per-
mitem superpor camadas de significados que
interagem dentro das proprias configuracoes,
dando conta de possibilidades de organizagéo e
interacdo de eventos, lugares e caminhos que se
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entrelacam na concepg¢ao do espaco arquiteténi-
co. Devemos a explicitacdo desta triade (fomada
como fundamento da invencao de novas arqui-
teturas) a Bernard Tschumi. Em seus Manhattan
transcripts (1981) ele ja chamava a atencéo para
o carater notacional das representagdes arqui-
tetbnicas. Em realizagbes posteriores, Tschumi
buscara por em pratica sua investigagcdo, com
resultados que, uma vez publicados, se mostra-
ram muito influentes, especialmente nas escolas
de arquitetura entdo alinhadas com a busca de
uma renovacado da teoria do projeto, afastada
tanto das regressdes pés-modernistas como dos
reducionismos funcionalistas (figura 3).

Figura 3 - Tschumi, sequéncias de eventos/lugares/caminhos
(Fonte: Manhattan transcripts).

Serve de exemplo dessas possibilidades o estu-
do original de Bernard Tschumi para o Parque de
La Villette (Paris, 1982). O primeiro anteprojeto,
ganhador do concurso para a reconfiguracao
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Figura 4 - Tschumi, Parque
de La Villette: diagramas es-
paciais superpostos (Fonte:
Casabella, Giugno 1983).
Kandinsky: exercicio com-
positivo (Fonte: Point Ligne
Plan, planche 17).
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e reutilizacdo do sitio dos antigos Abatedouros
(Abattoirs) de Paris (em premiagcédo conjunta com
a proposta do grupo OMA, liderado por Rem Ko-
olhaas), utiliza avant la lettre uma composigéo
em camadas, ou layers, que antecipa usos que,
a partir dai, serdo difundidos pela vulgarizacao
crescente dos programas graficos digitais. Esta
notacdo em camadas permite, até certo ponto,
mostrar a organizacdo simultanea de trés matri-
zes superpostas e coincidentes, mas indepen-
dentes desde o ponto de vista figurativo: as su-
perficies, as linhas, os pontos. E facil de ver que
Tschumi nos oferece uma versdo tridimensional
dos elementos de composicao pictérica abstra-
ta de Kandinsky, publicados em 1926 no seu fa-
moso estudo Punkt und Linie zu Fldche (Ponto
e linha sobre o plano), nono volume da colegéo
Bauhaus Bucher, editada por Gropius € Moholy-
-Nagy (figura 4).
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A primeira vista a transposicdo pareceria quase li-
teral, mas € mais sutil. Os elementos de Kandinsky
coexistem na tela do pintor e compartilham a mesma
inscricdo bidimensional, acomodando-se simultane-
amente uns aos outros. A versdo de Tschumi, embora
fazendo referéncia explicita a que a antecede, se ma-
terializa em um espaco virtual que usa as notacdes
como pautas complexas de composi¢des congruen-
tes, porém deslocadas espacial e temporalmente,
podendo ser trabalhadas em diferentes planos de
configuracao e programa. Esta versdo arquiteténica
de uma técnica pictorica abstrata ilustra a estreita re-
lacdo que se estabelece entre modo de representa-
¢ao e concepgao de uma ordem espacial: conjunta-
mente, elas estabelecem o partido. Nesse contexto,
a adocéo de determinadas notagdes assume um ca-
rater eminentemente propositivo, afastando-se deci-
didamente da ideia de que a representacéo grafica
seria apenas o registro a posteriori de uma ideia.
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A notagdo assume também um papel referen-
cial; Tschumi introduz no projeto citacées que
definem imediatamente o pano de fundo contra
0 qual se monta a composi¢édo do Parque. Esta
operacao é reforcada por uma segunda referén-
cia, extraida igualmente de uma producgao artis-
tica de vanguarda, embora de outro tempo: nos
deparamos novamente com John Cage quando
notamos que, para compor diagramas ordena-
dores do sistema de movimentos de La Villette,
0 arquiteto recorre a uma notacao similar a em-
pregada por Cage em sua obra visual-musical
Fontana Mix. Esta, por sua vez, reverbera os
exercicios compositivos conduzidos por Kan-
dinsky em sua pratica pedagdgica na Bauhaus.
As notacdes, portanto, ndo apenas remetem
uma determinada composigéo a referéncias fi-
gurativas e, principalmente, operativas, mas
definem um campo de multiplas relagdes defini-
doras de um repertoério que seleciona e privile-
gia certos modos afins de representacdo e con-
cepcao de configuragcdes espaciais (no caso,
simultaneamente pictéricas e arquitetbnicas).
Parafraseando Goethe, sdo essas "afinidades
eletivas" que sustentam a escolha de um par-
tido arquitetonico, entre outros tantos partidos
possiveis. Ou, ainda, podemos evocar Wittgens-
tein quando nos mostra que diferentes "jogos
de linguagem", isto é, diferentes esquemas (ou
modos) de acao constituidos por proposicoes e
praticas, ndo podem ser diretamente compara-
dos fora de um contexto de uso comum a am-
bos, mas em seu conjunto mostram similitudes
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que permitem reconhecer, neles, certo "ar de fa-
milia". Nos exemplos aqui trazidos, Kandinsky,
Cage e Tschumi compartilham, sem duvida, uma
mesma linhagem.

Ainda mais do que as composicdes de Kan-
dinsky, o exemplo de Fontana Mix aponta para
a dimensdo operativa assumida pelos diagra-
mas superpostos de Tschumi. Em Fontana Mix,
Cage constroéi igualmente trés camadas (essen-
cialmente, ponto, linha e plano), colocando-as
umas sobre as outras como transparéncias, em
uma relagcdo dinamica que estabelece, no des-
lizamento dos layers, relagcbes indefinidamente
mutaveis entre os elementos da composicéao.
Ao contrario da operacdo de Kandinsky, que
fixa sobre a tela uma composicédo visualmente
estavel, a de Cage - artista plastico e composi-
tor musical — associa eventos sonoros a varia-
bilidade das configuragdes, fazendo correspon-
der a certas constelagdes de pontos diferentes
tipos de linhas e diferentes posicionamentos
sobre o plano. Este, por sua vez, se organiza
como trama ortogonal, atribuindo a cada evento
uma localizacdo precisa nesse sistema de co-
ordenadas. Assim, o fluxo das configuracdes &
transposto para o contexto sonoro de uma per-
formance musical que se refaz constantemente.
Na transposicéo efetuada por Tschumi, as pos-
sibilidades de variagdo configuracional se apli-
cam as operacgoes projetuais, algo a maneira de
Cage, para afinal se estabilizarem na arquitetura
do projeto (figuras 5 e 6).

40



Figura 5 - John Cage, overlays
for Fontana Mix, 1981 (Fonte:
Indianapolis Museum of Art)

Figura 6 - Bernard Tschu-
mi, percursos em La Villette
(Fonte: loc. cit.).
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f

Neste ponto, cabe indagar, porém, que repercus-
sOes tais exercicios notacionais teriam sobre os
usos desses espacgos "coreograficos" introdu-
zidos na trama do projeto, vistos agora em seu
rebatimento sobre a fruicdo do espago construi-
do. Embora este breve ensaio hdo comporte, nem
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proponha, uma resposta (cujo sentido prospecti-
VO permanece, em grande parte, inexplorado), é
possivel adiantar algumas conjecturas sobre o
alcance dessas representacdes na materializacao
da obra de arquitetura. Em primeiro lugar, o siste-
ma de movimentos deixa de ser um "fluxograma"
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funcional, ganhando uma dimens&o mais ou me-
nos performatica que potencializa a interagao en-
tre os protagonistas da arquitetura, isto €, os ato-
res que personificam tais movimentos, e o quadro
de referéncias espaciais em que eles se instalam.
Em segundo lugar, os elementos de arquitetura
transcendem sua definicdo classica como catalo-
go de objetos simultaneamente formais e edifica-
torios (as ordens, por exemplo), para assumirem
uma qualidade dindmica que poderiamos identi-
ficar com a categoria dos objetos coreograficos
propostos pelo coredgrafo William Forsythe.

Para Forsythe, um objeto coreogréafico serve de
catalisador de movimentos que associam direta-
mente a experiéncia do uso de um espago com
os elementos materiais que o constituem. Basica-
mente, um objeto coreografico funciona operan-
do diretamente sobre qualidades espaciais que
possibilitam acdes como, por exemplo, ampliar,
concentrar, direcionar ou restringir. Forsythe uti-
liza mesas, balbes, projecdes e as mais diversas
possibilidades de interferéncia no espaco, que
serdo experimentadas por seus bailarinos, mas,
além disso, Forsythe expande a ideia de objetos
coreograficos ao ponto de retira-los do contexto
original de suas coreografias para entao inseri-
-los autonomamente em espacos publicos. Neste
caso, é o proprio movimento dos passantes que
se organizara como "danca" urbana, na medida
em que se estabelece entre eles e os objetos
coreograficos que os cercam uma inter-relacao
fundada em percursos possiveis, sempre vari-
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aveis, mas ndo aleatérios. A atualizagdo desses
percursos, protagonizados por individuos ou gru-
pos, estende sobre o lugar da intervencdo uma
rede de movimentos que se entrecruzam, ou que
correm paralelos, configurando espagos invisiveis
ao olhar mas presentes na ordem do movimen-
to. Evocando Tschumi, podemos pressupor que
esta ordem se integra aquilo que entendemos por
espaco arquitetdénico: um sistema de lugares, ca-
minhos e eventos. Os objetos coreograficos sao,
nesse contexto, marcos espaciais que mantém
sua validade e permanéncia mesmo na auséncia
de um corpo atuante. Sao dispositivos que quali-
ficam movimentos possiveis €, neste sentido, afir-
mam-se como notagdes tridimensionais, concre-
tizadas em um territério que se configura como
palco. Nesta situacdo limite, a notagdo deixa de
ser um meio de representagcao para integrar-se a
prépria materialidade da obra de arquitetura.

As consideragdes acima esbocam um panora-
ma operativo presente mas pouco explicitado
na pratica corrente do projeto de arquitetura. Em
seu conjunto, esbogcam um programa de investi-
gacdo: como construir ambientes coreograficos
capazes de responder a requerimentos arquite-
ténicos imediatos e, simultaneamente, satisfazer
um designio abstrato de ordenagdo de movimen-
tos no espago. Um promissor campo de expe-
rimentacdo se abre no ambito de composicdes
espaciais a meio caminho entre cenografia e ar-
quitetura, areas cujas fronteiras ndo podem ser a
priori delimitadas. Nele, artes visuais e arquitetu-
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Figura 7 - Maria Paula Recena: Uma mesa, 4 caixas e 4 colu-
nas, Galeria Xico Stockinger, Casa de Cultura Mario Quintana,
2005 (arquivo da autora)

Figura 8 - Uma mesa, 4 caixas e 4 colunas, diagramas (arquivo
da autora)

2.Alberto Tassinari, em seu
livro O Espago Moderno (Co-
sac e Naify / 2001), utiliza a
expressao “espaco do mundo
ao redor” referindo-se ao es-
paco que é incorporado pelas
intervencdes artisticas con-
temporaneas ultrapassando
0s suportes tradicionais.

Figura 9 - Uma mesa, 4 cai-
xas e 4 colunas, montagem
preliminar em atelier, 2004
(arquivo da autora) >
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ra encontram em suas praticas, assim como no
dominio das notagdes, estreitos pontos de con-
tato. Como exemplo dessa investigacao, alguns
trabalhos realizados sob esta dupla denomina-
¢éo (Maria Paula Recena, 2004-2005) permitirdo
a seguir alguns comentarios adicionais ao quadro
tedrico até aqui esbocado.

As realizagbes descritas a seguir, fundadas na
pratica do projeto arquitetbnico, aproximam-se
do universo das artes visuais como parte de uma
investigacdo da autora (arquiteta e artista plas-
tica) que tem inicio no final dos anos noventa.
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Procedimentos e métodos de representagdo do
projeto arquitetébnico — fosse ele de uma casa,
de uma exposicdo ou de um stand — passaram
a construir um campo de pesquisa. Assim, o
traco, a pincelada, a imagem na tela do compu-
tador ou a fotografia assumiam em si mesmos
uma finalidade, em uma exploracao das préprias
marcas aplicadas sobre um meio fisico qualquer.
As montagens permitiram passar dos meios bi-
dimensionais a uma exploracdo do mundo tridi-
mensional, transpondo procedimentos préprios
ao fazer artistico para a constituicdo do "espaco
do mundo ao redor"? (figuras 7, 8 e 9).
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3.Atelié mantido com os ar-
tistas Marcos Sari, Tiago
Giora, Rommulo; Pinacoteca
Bardo de Stanto Angelo do
Instituto de Artes da UFRGS;
Torredo; Galeria |beré Ca-
margo da Usina do Gaséme-
tro; Pinacoteca da Feevale,
entre outras montagens.
4.Cabe esclarecer um pou-
co melhor as denominacdes
“instalacdo” e “site specific”.
O termo instalagdo come-
ca a ser utlizado nos anos
1960 com base nos Merzbau
de Kurt Schwiters (estrutu-
ras construidas ao longo dos
anos 1920/1936 dentro do
apartamento do artista), mas
tem sido utilizado, nas ultimas
trés décadas, de forma muito
geral, reunindo trabalhos com
caracteristicas muito  diver-
sas. Ja os site specifcs sédo
trabalhos feitos para um de-
terminado lugar e assim, em
principio, ndo se sustentam
quando transpostos para ou-
tros lugares. Os trabalhos em
questdo, embora constituindo
ambientes, como as instala-
¢oes, tém caracteristicas bem
definidas como dialogar com
o lugar, o que os distancia do
que mais comumente sdo as
chamadas instalagées. Por
outro lado, os trabalhos dialo-
gam com o lugar mas n@o sao
especificos de um dado lugar,
podendo ser transportados e
remontados em situacdes di-
versas. Ver: Enciclopédia Itau
Cultural - Artes Visuais. Para
maiores esclarecimentos, ver:
Krauss, Rosalind E. Caminhos
da Escultura Moderna. Martins
Fontes, 1988. original: Passa-
ges in Modern Sculpture. Mit
Press - 1977
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A partir de 2003 foram concebidos esquemas
espaciais — dispondo elementos para balizar,
obstruir ou criar pontos focais no espaco —
posteriormente montados em ateliés, galerias,
pinacotecas e outros espacos de arte. Em-
bora alguns desses trabalhos demarquem am-
bientes, como as chamadas instala¢des, delas
se diferenciam por seu carater eminentemente
projetual; ainda que todos dialoguem com os
locais onde sdo montados (mais intensamen-
te ou menos intensamente) tampouco podem
ser considerados site specifics?. Talvez seja
melhor caracteriza-los como "lugares por-
tateis", pois podem ser levados de um lugar
a outro, adaptando-se a novas situagdes, as
quais respondem "reprojetando” o espagco em
nova configuragdo. Séo, portanto, montagens
de carater transitério que bem poderiam ser
chamadas de "arquiteturas", por remeterem,
em sua construcao, as operacdes fundamen-
tais do projeto arquitetonico, implicando uma
capacidade de transformacao do lugar em que
se inserem, em sucessivas decomposicdes e
recomposicoes do dispositivo espacial. Os
exemplos evidenciam, como na arquitetura,
um forte grau de abstracdo. Nessa direcédo
abstrata, a exploracdo do universo das no-
tacOes e de possiveis coreografias abriu ca-
minho para uma investigagao tedrico-pratica
ora em andamento no Programa de Pesquisa
e P6s-Graduacao em Arquitetura da UFRGS.

Na pratica, foi sendo montado um conjunto de
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elementos (colunas, mesas, caixas, paredes)
que funcionou como uma espécie de jogo de
armar, cuja disposicao configurava diversos
esquemas espaciais. Definir a posicdo desses
elementos e a relacdo entre eles, ou ainda,
a relacdo entre esses elementos e o espago
onde foram inseridos, foi como desenhar o es-
paco in loco, atuando diretamente sobre suas
propriedades fisicas com elementos que, dis-
postos, funcionavam como balizas de uma co-
reografia, sugerindo aos observadores possi-
veis esquemas de movimento. Estabelecer as
distancias; definir a posicao mais a esquerda
ou mais a direita, em frente a uma rampa ou
em sua adjacéncia, de forma linear ou disper-
sa, enfim, dispor os elementos no espaco, foi
uma maneira de exercer uma espécie de con-
trole sobre as qualidades do lugar onde foram
inseridos e, consequentemente, uma espécie
de controle sobre os movimentos e percursos
ali estabelecidos. Ainda que 'controle' seja
um termo demasiado "forte", podendo desig-
nar uma qualidade indesejada, o uso desse
balizamento — restringindo ou conduzindo,
focando ou dispersando — deixou claro que
esses objetos funcionavam como uma nota-
céo espacial, pois os direcionamentos estabe-
lecidos por tais objetos no espago sugeriam
movimentos que poderiam ser repetidos com
pequenas modificagcdes. Essa notagao adqui-
ria, portanto, qualidades operativas que per-
mitiam introduzir uma coreografia no espaco
arquitetoénico (figuras 10 e 11).
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Figura 10 - Maria Paula Re-
cena, Marcos Sari, Pedro
Engel: Planos, vetores e ba-
lizas, Galeria Iberé Camargo,
2005 (arquivo da autora)

Figura 11 - Maria Paula Re-
cena, Marcos Sari, Pedro
Engel: Planos, vetores e ba-
lizas, Galeria Iberé Camargo,
2005 (arquivo da autora)
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Os elementos de arquitetura utilizados para mon-
tar os ambientes acima descritos funcionam
como dispositivos nos quais o observador "tra-
va um embate" diretamente com a composicéo
arquitetébnica. O grau de liberdade e abstracdo
possibilitados por essas montagens enfatiza qua-
lidades que poderao ser ressaltadas em projetos
de arquitetura, destacando-se entdo seu sentido
coreografico. Nesse patamar de investigacédo
situa-se o estudo, aqui proposto, de possibilida-
des de incorporar o dinamismo de um sistema
de movimentos diretamente aos operadores pro-
jetuais, prolongando-os em representacdes que
nao se esgotam no ato projetual, mas se instalam
in loco, antecipando usos e apropriacdes. A este
respeito, Charles Moore e Kent Bloomer, em tex-
to voltado para os estudantes de arquitetura, ja
observavam que:

...0 desenho arquiteténico se converte (...) em
uma espécie de coreografia do encontro entre
diversos elementos que, como acontece com a
coreografia da danca, ndo prejudica a vitalidade
interna de cada um deles no processo de expres-
sar sua afirmacgdo coletiva. Coreografia é, em
nossa opiniao, um termo mais apropriado que
composicao para definir essa ideia, porque tem
uma relagdo maior com o corpo humano, sua
maneira de habitar e o que é a experiéncia de um
lugar.” (BLOOMER & MOORE, 1982, p. 118)

Esta opinido, como tantas outras, implica proble-
matizagdes que deixam o tema em aberto. Esta-
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belecer uma relac&o entre coreografia e desenho
arquiteténico parece fundamental. Contudo, o
reconhecimento de uma coreografia do espacgo
arquitetdnico nao substitui a ideia de composi-
¢ao, na qual se insere. A coreografia afirma, e
torna presente, um patamar da composicao ar-
quitetdnica que nao é representavel pela notacao
arquitetonica tradicional (plantas baixas, cortes
e fachadas). A dimenséo coreografica do projeto
arquiteténico pode ser vista, portanto, como uma
camada que adensa a composicao arquitetdni-
ca com a indicacdo do movimento e a inclusdo
do corpo, presengca quase sempre evanescente,
rapida, ou ndo percebida. Poderiamos dizer, de
forma poética, que quanto maior o movimento,
maior o seu desaparecimento. Diante deste dis-
creto mas insistente paradoxo, representacdo e
concepcao arquitetbnicas se integram nessa de-
sejada atribuicdo de visibilidade ao movimento
como variavel impulsionadora de um conjunto de
operagdes internalizadas propria agéo projetual.

Referéncias bibliograficas

BLOOMER, Kent; MOORE, Charles. Cuerpo, memo-
ria y arquitectura. Madrid: Hermann Blume, 1982.

Rogério de Castro Oliveira e Maria Paula Recena | Praticas projetuais e praticas artisticas: representacées, notagcées, arquiteturas

CAGE, John. Notations. New York: Something
Else Press, 1979.

FORSYTHE, William. Choreographic Objects: Es-
say . Disponivel em: http: // Williamforsythe.de /
essay / html

MANNING, Erin. Propositions for the Verge -
William Forsythe's Choreografic Objects. Infle-
xion n° 2 "Nexus" (December 2008). Disponivel
em: www.inflexion.org p. 2

KANDINSKY, Wassily. Point Ligne Plan. Paris: De-
noél, 1970.

QUATREMERE DE QUINCY, Antoine Chrysos-
téme. De Il'imitation. Bruxelles: AAM, 1980. Ed.
fac-simile do original: Essai sur la nature, le but
et les moyens de l'imitation dans les Beaux-
-arts, Paris, 1823.

TSCHUMI, Bernard. The Manhattan transcripts.
New York: Architectural Design, 1981.

WITTGENSTEIN, Ludwig. Investigacbes filosofi-
cas. Petropolis: Vozes, 1994.

46



